Wstep pracy magisterskiej

Kryzys jest immanentng kategorig naszego ponowoczesnego stylu
bycia, twierdzg juz od ponad trzydziestu lat teoretycy
kultury, socjologowie, antropolodzy, filozofowie méwigc o
zmianie paradygmatu, momencie przesilenia, punkcie
przejsciowym, epoce kryzysu, zmierzchu wielkich narracji,
zmianie Swiadomosci podmiotu oraz jego stosunku do historii i
czasu.

Cztowiek ponowoczesny przestat wierzy¢ w metaopowies¢. Lyotard
w swojej rozprawie ,La condition postmoderne. Rapport sur le
savoir”l wyraZznie stwierdza ze przestata istniec¢ bezpowrotnie
legitymizujgca sita meta-narracji. Cztowiek wspotczesny
przestat w nig wierzy¢. Trzy wielkie meta-opowiesci
nowoczesnos$ci -emancypacja podmiotu, urzeczywistnienie ducha,
kapitalizm, sg juz ideami przesztosci i jako takie nie
stanowia sit* napedowych teraZniejszo$ci. Trudno jednak
catkowicie wyeliminowa¢ ich site sprawczg i powiedziel ze nie
sg one juz obecne w kulturze, i ze nie mogq nadal stuzyd
ludziom jako punkty orientacyjne oraz wyzwalac¢ 1ich
zaangazowania. Chodzi o to, ze te meta-narracje nie majg juz
powszechnej mocy obowigzujgcej 1 legitymizujgcej sity. Forma
meta-narracji, ktéra jako dominujgca idea bytaby w stanie
wyjasni¢ kazde teoretyczne i praktyczne postepowanie epoki i
nim kierowa¢, stata sie przestarzata. Jak mowi Wolfgang Welsch
,  Metanarracje sg dzisiaj podwOjnie niemozliwe. Po pierwsze
dlatego ze nie ma zadnej takiej na widoku, co rzeczywiscie
mogtaby przynajmniej wydawa¢ sie uniwersalna (..).Po drugie i
przede wszystkim dlatego, ze niemozliwos$¢ takiej
wszechobejmujgcej meta-narracji pojawita sie w naszej
Swiadomosci. Przejrzelismy oszustwo catosSci, zamiast niej
nauczylismy sie rozpoznawa¢ i uznawaC wielos¢; na projektach
catosci zaobserwowalismy, ze im wiecej ich usilnych staran,
tym wyrazniej zaznacza sie ich partykularnos¢. W zarysach
catosci nauczylismy sie odkrywa¢ sygnature wielosSci. Prawda,
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moc prawna, cztowieczenstwo lezg dla nas po tej stronie owego
konwulsyjnego, petnego napiecia wysitku meta-narracji.”?2

Mozna powiedzie¢, ze wspdtczesnos$é¢ jest epoka, ktérej mitem
jest utrata osrodka , pewnej utopii — wyobrazenia jedynego
zbawienia, jedynej stusznej drogi i zastgpienie jej nowa
utopig zupetnie innego rodzaju — ,utopig wielosci”. Tak wiec
utopia ta paradoksalnie jawi sie jednak jako nowa meta-
narracja. Jezeli utrata oSrodka staje sie nowym mitem
wspdétczesnej Swiadomosci to nalezatoby sie zastanowié, czy
rzeczywiscie istnieje jakies radykalne ciecie epistemologiczne
oddzielajgce Swiadomo$¢ wspdtczesnego podmiotu od Swiadomosci
podmiotu epok wczes$niejszych, czy tez mamy tu do czynienia ze
stopniowym przeksztatcaniem systemu od wewngtrz ? ,Chronicznym
atrybutem ponowoczesnego stylu zycia wydaje sie by¢
niespéjnos¢, niekonsekwencja postepowania, fragmentaryzacja i
epizodycznos¢ rozmaitych sfer aktywnos$ci jednostek”3 pisze o
ponowoczesnosci Zygmunt Bauman.

Taka sytuacja jest niewgtpliwie konsekwencjg wutraty
jednolitego oS$rodka. Jednak wydaje sie ze Zrodta
ponowoczesnego stylu myslenia siegaja korzeniami
dziewietnastego wieku, kiedy to doszto do przeksztatcenia
sfery publicznej, rozwoju domdéw towarowych, masowej turystyki,
rozrywek, prasy, kapitalistycznego rynku towarowego itp.
Zmianom tym towarzyszyta postad flaneura, spacerowicza, ktéry
stat sie jednym z gtdéwnych wzoréw nowoczesnego podmiotu . Jaki
byt ten podmiot? Chyba mozna zaryzykowa¢ twierdzenie iz mimo
ze jego tozsamos¢ ewoluowata w czasie, zawsze byt postacig
wieloznaczng .,,Z pewnos$cig byt pozbawiony tozsamos¢,
szdecentralizowany” — odpowiedzg natychmiast Jacques Derrida,
Jacques Lakan, Gilles Delazue, Jean — Francois Lyotardi inni
oredownicy ponowoczesnej filozofii - byt wiecznym
obserwatorem, widzem, pragnacym zachowal¢ anonimowos¢,
podchwytujgcym wszystko, ale pozostajgcym w ukryciu”4

Zygmunt Bauman pisze ,,wtoczy¢ sie (flaner) oznacza
przeprowadza¢ préby przygodno$ci znaczenia; zycie jako wér



peten epizoddéw, z ktérych zaden nie jest okreslony,
jednoznaczny, nieodwracalny; zycie jako sztuka5 [..]. Aby tka¢
swojg materie fantazji, przechodzi¢ nieztomnie przez proby
namietnej wyobrazni, flaneur musi zachowa¢ dla siebie wolng
przestrzen ,cztowieka niezaangazowanego”, bedac zarazem
zatopiony w ttumie ; musi widzieé¢, nie bedac widzianym; to
wtasnie niestrudzona ciekawo$¢ widza wyczarowuje i jedno i
drugie — t*um jako teatr i wolnos¢ spacerowicza jako
scenarzysty. U flaneura ,,triumfuje rado$¢ obserwowania”
fléaneur ,,nie zamiera z otwartymi ustami”, jest ,detektywem-
amatorem”6.

Praca flaneura jest przyjemna cho¢ nietatwa. I nie moze by¢
wykonywana po prostu gdziekolwiek. Spoteczenstwo ktére wystato
flaneura w wieczng podr6z odkrywania, ktdre zrobito z niego
gracza, spodziewajgcego sie, iz Swiat jest zabawg, musiato
wyposazy¢ go w Swiat wtasciwy zabawie odkrywania. Takim
Swiatem byta pierwotnie ulica nowozytnej metropolii. Rytm
zycia flaneura, jak zauwazyt Benjamin stanowi odbicie tempa
zycia wielkiego miasta. Flaneur ,chwyta rzeczy w locie”. W
zattoczonych ulicach metropolii rzeczy istotnie sg w locie.”7

Spojrzenie stato sie czynnikiem konstytutywnym nowego
podmiotu. Flaneur, watesajgcy sie bez celu, rozgladajacy po
ulicach i witrynach sklepowych majacy w sobie cos z dandysa,
poety, detektywa 1 zbrodniarza zarazem stat sie nieoczekiwanie
metaforg sytuacji wspodétczesnego cztowieka, jego bycia w
Swiecie ponowoczesnym: niespdjnym, fragmentarycznym, z jego
sztandarowg epizodyczno$cig rozmaitych sfer aktywnosci
jednostek -ktéore to atrybuty z jednej strony dajg mu poczucie
wszechogarniajgcej wolnosci lecz z drugiej skazujg go na nig.
nie dajgc mu w zamian poczucia bezpieczenstwa i wizji jedynej
stusznej drogi, stawiajgc go nieustannie przed nowymi
fragmentarycznymi wyborami, ktdére musza ciggle od nowa na
biezgco go konstytuowad. W pracy tej postaram sie przesledzid
droge jaka przebyt spacerowicz juz w ponad 200 letniej
wedrowce przez czas i przestrzen. 0sig konstrukcyjng na ktérej



opre swéj wywod bedzie typologia historyczna. Sprébuje sSledzac
transformacje w czasie i przestrzeni tej metafory szukad
kolejnych jej wcielen.

W rozdziale pierwszym pt: ,Spoteczne i kulturowe tto narodzin
flaneura” sprdébuje, opisujgc zycie dziewietnastowiecznego
Paryza, uchwyci¢ te aspekty jego funkcjonowania, ktodre
przyczynity sie do narodzin form spacerowania, utozsamianych z
flaneriie.

W rozdziale drugim, poswieconym flaneurowi, jako bohaterowi
dziewietnastowiecznej literatury postaram sie ukaza¢ - jak
metafora ta funkcjonowata w dziewietnastowiecznej prozie.

Rozdziat trzeci, poswiecony twdrczosci Charlesa Baudelaiere’a,
celowo zostat potraktowany przeze mnie jako konstrukcyjnie
odrebna catos¢. Stato sie tak dlatego ze twérczos¢ autora
+Kwiatdw Zta” zakorzenita sie w analizach kulturowych, dzieki
jej dwudziestowiecznej recepcji, a w wieku dziewietnastym jej
oddziatywanie byto jeszcze dosy¢ mate. Dopiero Walter Benjamin
stwierdzit, ze wiersze Baudelaire a oddajg ducha flaneriie.
Sam zas autor ,Kwiatéw Zta” méwit o flaneriie niewiele. Trzeba
te sytuacje wyjasni¢, gdyz w obiegowym rozumieniu Srodowisk
naukowych czesto uwaza sie ze termin ,flaneur” Benjamin
zaczerpnat z ,Kwiatéw Zta” Baudelaier a co w gruncie rzeczy
jest nieprawda.. W rozdziale tym przedstawie tez analize
wiersza ,Do Przechodzgcej” jako przyktad potwierdzajgcy teze
Benjamina moéwigcg o tym ze ,Kwiaty Z*a” oddaja ducha
flaneriie” Analiza ta stuzyta tez twdrcy ,Pasazy” do budowy
koncepcji zamiany doswiadczenia przez przezycie. Koncepcje te
pokrétce wyjasnie.

Rozdziat czwarty poswiecony jest flaneurowi w ujeciu Waltera
Benjamina. Gtéwng osig wywodu bedzie tu pasaz, jako jedno z
miejsc narodzin i pézniejszej egzystencji flaneura, oraz
dziwki, ktdéra w pewnych sytuacjach moze by¢ utozsamiana z
flaneurem. Ukaze tez inne ujecia w jakich Benjamin postrzegat
te metafore.



W rozdziale pigtym, odnoszacym sie do teraZniejszo$ci postaram
sie pokaza¢ gtowne nurty wspbétczesnej recepcji tej metafory.
Zanalizuje aspekty funkcjonowania wspdétczesnej cywilizacji:
(architekture, nowe media elektroniczne, wspotczesne domy
towarowe, oraz gtowne nurty intelektualnych nawigzan
odnoszgcych sie do tej metafory) majgce wpityw na nowoczesne
rozumienie idei spaceru.

Kofnczac nalezy doda¢, ze typologia historyczna jest tylko jest
tylko pewng propozycja konstrukcyjng. Piszgc prace o
spacerowaniu nie mogtem sie oprze¢ pokusie wcielenia idei
spaceru w zycie. Stad tez tak naprawde podstawowg metodag
prezentacji jest tu raczej rodzaj spaceru ,przez czas 1
przestrzen”. Zarzut z jakim musze sie w tym wypadku zgodzid
jest taki, ze catosci konstrukcyjne (rozdziaty) czesto uznane
mogg by¢ za zbyt ,wielowagtkowe”, szkodzgc nieraz chronologii
historycznej. Jednakze wydaje mi sie ze piszgc prace o tak
wieloznacznym zjawisku, metoda ta moze bardziej poméc niz
zaszkodzi¢ w zrozumieniu wieloaspektowej ztozonosci flaneriie.
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